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Der Maler Johannes Schmid

Manfred Kriiger

Johannes Schmid wurde am 14. Juni 1926 als
Schweizer in Niirnberg geboren. Schweizer ist er ge-
blieben und doch ein echter Niirnberger geworden,
Pater familias und Landmann, der sich mit dem Niirn-
berger Boden verbunden hat: Johannes Schmid ist ein
bodenstindiger Maler. Aber zur Erde gehort das
Licht. Seine Malerei ist Licht-Suche. Die Erde, geliebt
vom Licht, gebiert Farbe. Aus den Farben, geliebt
vom Menschen, entstehen die Formen: Malerei.

Schon als Schiiler beschiftigte sich Johannes
Schmid intensiv mit Goethes Farbenlehre. Das Pha-
nomen der farbigen Schatten und der physiologischen
Komplementérfarben beeindruckten ihn tief. Vier-
zehnjéahrig las er Rudolf Steiners Vortrdge Uber die
Bienen, und er betrieb daraufhin - zusammen mit sei-
ner Mutter — eine Bienenhaltung mit bis zu vierzehn
Volkern. Die Liebe zu den Bienen ist auch in seine Ma-
lerei eingeflossen. Thre naturgegebene Beziehung zum
Sonnenlicht sucht er als Maler. Ihr Wachs ist ihm dar-
tiberhinaus unentbehrlich als Malmittel, in Verbin-
dung mit Kasein, das aus Milch gewonnen wird.

Nach der Schulzeit wurde Johannes Schmid land-
wirtschaftlicher Lehrling auf einem biologisch-dyna-
misch gefiihrten Hof und nach einem weiteren prakti-
schen Jahr als Gehilfe, mit Beginn des vierten Lebens-
jahrsiebts, Student der Landwirtschaft in Stuttgart-
Hohenheim. Dort war er auch Mitbegriinder und Fl6-
tist des ,,Collegium musicum Hohenheim™.

Eine Schweizerreise im Herbst 1948 bringt eine er-
ste wesentliche Impulsierung auf seinem Weg als Ma-
ler durch die Begegnung mit einem Bruder seines Va-
ters, dem Botaniker und Maler Prof. Dr. Emil Schmid
(Ziirich). Von Emil Schmid erhélt er eingehende Un-
terweisungen im Hinblick auf Komposition und Farb-
harmonie. Danach entstehen in den folgenden Jahren
zahlreiche Pastelle: Motive nach der Natur, vor allem
Landschaften. Immerhin steht in diesen Jahren aber
das Studium im Vordergrund, das 1951 mit einer
Doktor-Dissertation abgeschlossen wird: als For-
schungsauftrag fiir eine landwirtschaftliche Standort-
charakterisierung mit pflanzensoziologisch-boden-
kundlicher Methode. Anschlielend wird Johannes
Schmid fiir zwei Jahre Gutsverwalter auf dem biolo-
gisch-dynamisch gefiihrten Hof Rengoldshausen am
Bodensee.

Eine bedeutsame Wende im Lebensgang bringt der
Ubergang zum fiinften Lebensjahrsiebt. Johannes
Schmid tritt mit 28 Jahren als Kaufmann ins Hopfen-
geschift ein. Daneben widmet er sich nun wieder in-
tensiv der Malerei. Von Bernhard Eyb (Wien) erhélt er
eine Anleitung in der Wachs-Kasein-Technik. Auf3er-
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dem besucht er Kurse bei den Malern Fritz Schroner,
Margarete von Beeren, Jakob Kuffner. 1957 in der
Hamburger Christengemeinschaft beteiligt er sich
zum ersten Male an einer Kunstausstellung. Zahlrei-
che Kohle-Skizzen entstehen in diesen Jahren und die
ersten groBformatigen Aquarelle. Zu Beginn dieses
Jahrsiebts liegt auch die Heirat mit Magdalene
Poetsch, mit der er schon 11 Jahre frither auf seinem
Lehrhof gemeinsam musiziert hatte, nach Magdalenes
Flucht aus Ostpreuf3en. Er durfte mit seiner Frau, die
seine malerische Arbeit nie iberschwinglich, sondern
mit klarer, positiver Kritik forderte, eine fiir heutige
Begriffe grof3e Familie begriinden.

Eine deutliche Zésur im Werdegang zeigt auch das
Jahr 1961, das Jahr seines 35. Geburtstages. Johannes
Schmidt nimmt in diesem Jahr erstmals — und dann
immer wieder — an der Pfingsttagung anthroposophi-
scher Kiinstler in Stuttgart teil. Im gleichen Jahr unter-
nimmt er mit dem befreundeten Osterreichischen
Landschaftsmaler Otto Flechtenmacher eine Italien-
reise. Von Flechtenmacher wird er zu Versuchen in
Olmalerei angeregt. Dabei erringt er einen grof3ziigi-
gen, flachigen Stil, auch in der Aquarelltechnik. Sein
35. Geburtsjahr ist aber zugleich das hundertste Ge-
burtsjahr Rudolf Steiners. Johannes Schmid regt aus
diesem Anlaf} eine grofere Ausstellung in den Rau-
men der Anthroposophischen Gesellschaft Niirnberg
an, bei der er sich selbst mit zwei Farbstudien beteiligt.
Der Malschiiler wird nun, in seinem sechsten Lebens-
jahrsiebt, zum selbstdndigen Maler, der sich seines
Malerweges bewufit ist. Das duflert sich auch darin,
dal er seit 1961 iiber ein Atelier im Dachgeschof] sei-
nes Hauses verfiigt. 1964 tritt er dem Berufsverband
Bildender Kiinstler bei, nachdem ein Jahr zuvor seine
erste Ausstellung von der Galerie Nickel in Niirnberg
veranstaltet worden war.

Als Kaufmann im Hopfengeschéft hatte Johannes
Schmid Gelegenheit zu mehreren Weltreisen, deren
vielfdltige Eindriicke auch seiner Malerei zugute ka-
men. Das gilt besonders fiir die Liebe des Malers zur
Natur, aber auch zur Kunst aller Zeiten und Volker.
Im Modern Art Museum in New York beeindruckten
ihn die grofiformatigen Bilder Monets, in den Moskau-
er Kirchen die alten Fresken, in Taipee die chinesische
Malerei: Wege, die er, in aller Wesensdifferenz, ein
Stiick weit nachvollzog, sich anverwandelte.

Das 42. Lebensjahr bringt eine Erkrankung mit
fortdauernder Herzschwiche, die Wende zum achten
Lebensjahrsiebt den Entschlufl, die Tatigkeit im Hop-
fengeschift aufzugeben und stattdessen in der von sei-
ner Schwester gefiihrten Biicherstube Johannes Mar-



tin mitzuarbeiten. AuBerdem wird sein soziales Enga-
gement stdrker: in verschiedenen anthroposophisch
orientierten Vereinen, besonders in der Lebensgemein-
schaft Miinzinghof, in deren Trégerverein er 1978 den
Vorsitz iibernimmt.

Johannes Schmid spricht von zwei Grundtenden-
zen seines Malerweges: ,,1. Die Bemiihung um die rei-
ne Farbe, um die Formen, die aus den Farben entste-
hen wollen, 2. ein kiinstlerisches ,Durchforschen der
dtherisch-astralischen Welt in der Wiedergabe von
Naturstimmungen, wobei bewegtes Wasser, Atmo-
sphére, Licht eine grofie Rolle spielen.” Stets sucht er
»das bedeutende Gegensténdliche als Helligkeit und
Hell-Dunkel in reiner Form, mdglichst ohne Kontu-
ren, erscheinen zu lassen.” Dabei leitet ihn das Wort
Rudolf Steiners: ,,Wir miissen die Farben zum innerli-
chen Leuchten bringen®, und: ,eine Zeit kénnen wir
vorausahnen, wo die Vorbereitung, die der Maler als
Kiinstler durchmachen wird, ein solches moralisches
Erleben in der Farbe bedeuten wird, wo viel innerli-
cher, viel intimer, als es jemals in alten Zeiten der Fall
gewesen ist, das Erleben sein wird, das vorbereitet zum
kiinstlerischen Schaffen.”

Uberblickt man das gesamte (Buvre des Malers Jo-
hannes Schmid bis 1979, so fillt zunéchst eine Fiille
von Landschaftsstudien auf: Skizzen in Bleistift und
Kohle aus allen Jahren, Pastelle, Olbilder und vor al-
lem Aquarelle von der rasch hingetupften Impression
»vor Ort™ bis hin zu groBformatigen Werken in sorg-
féltig durchgefiihrter Wachs-Kasein-Schichttechnik.
Im Zusammenhang mit seinem Einsatz fiir die Rudolf
Steiner Pédagogik sind einige stimmungsvolle Mir-
chenbilder entstanden und aus seiner Verbindung mit
der Christengemeinschaft eine Reihe religiéser Dar-
stellungen. 1962 erhielt er den Auftrag fiir ein Johanni-
Bild, eine Darstellung der Jordan-Taufe. 1963 malte er
fiir die Erlanger Gemeinde das Altar-Bild und 1978/
79, ein ganzes Jahr lang, das Altar-Bild fiir die Ge-
meinde in Bayreuth. Das Bayreuther Altar-Bild ist
vielleicht sein bisher bedeutendstes Werk tiberhaupt,
eine strenge und doch originelle Gestaltung in leuch-
tenden Farben, gelungen aus der Kraft jahrzehntelan-
ger Hingabe, maltechnischer Ubung und anthroposo-
phischer Vertiefung in das groe Mysterium der Welt-
und Menschheitsentwicklung. Auferstehung: zwar ist
das Motiv vorgegeben, iiberliefert, und doch ist es hier,
aus der Farbmeditation eines ganzen Jahreslaufs neu
entstanden.

Rudolf Steiner hat den Ursprung der Kunst mit
zwei Quellen angegeben, denen er die Namen ,Im-
pressionismus* und ,,Expressionismus* gab, womit er
nicht nur die Epochenbegriffe meinte. Im Sinne Rudolf
Steiners schopft Johannes Schmid vorwiegend aus
dem impressionistischen Quell. Wihrend der Expres-
sionist einen unbewuBten Drang zur Vision verspiirt
und aus ihm heraus, von innen nach auflen, ein Bild
entwirft, versucht der Impressionist hinter die Ge-
heimnisse der Natur zu kommen. Er gibt sich hin an
die Aullenwelt, zerlegt die Natur in ihre Bestandteile,

um sie dann im Kunstwerk neu zur Gestaltung zu
bringen. Im Impressionismus wird die Natur ,,entzau-
bert”. So hat Johannes Schmid seit seiner friihesten
Jugend versucht, der Natur ihr Geheimnis abzulau-
schen; als malender Landwirt, als Maler, dessen ganze
Liebe der Erde gilt: er weil den Auferstandenen mit
ihr verbunden.

Bienenwachs und Kasein als Binde-
mittel fiir eine transparente Malweise

Johannes Schmid

Sowenig wie eine ,anthroposophische Malerei
schlechthin kann es Rezepte fiir eine solche geben.
Und doch wird derjenige, der Ausdrucksmittel sucht,
um Farben und Licht zum lebendigen Sprechen zu
bringen, sich um addquate Maltechniken bemiihen.

Schon beispielsweise die Malweisen Rembrandts,
Diirers, Griinewalds beruhten auf ,,Schichttechnik*
entweder mit Harz- (kaum Ol-)Ldsungen oder Tempe-
ra, also wassermischbaren Harzemulsionen, unter
Mitverwendung von Ei oder Kasein. Auch in den
schiitzenden Firnissen wurden gilbende Ole vermie-
den. Durch Entwurf und Vorzeichnung war allerdings
bei den alten Meistern das Motiv und die Form genau
vorbestimmt, ehe die eigentliche Malarbeit begann.

Rudolf Steiner hat uns in seinen Ausfiihrungen zur
Kunst und besonders in seinen Farbvortrigen den
Schliissel fiir neue Wege zum Erleben der Farben ge-
geben. Form und Motiv kénnen aus der Farbe in einer
Art Zwiesprache zwischen Maler und Bild entstehen.
Lasierende Aquarelltechnik bietet sich hierfiir an.
Auch die reine Aquarelifarbe enthilt Bindemittel, aber
sie bleiben selbst nach griindlichem Trocknen wasser-
16slich. Jeder Pinselstrich fiir eine neue Lasur nimmt
von den vorhandenen Farbschichten etwas wieder
weg, wie liberhaupt in der reinen Wasserfarbenmalerei
der Charakter des Skizzenhaften nicht iiberwunden
werden kann.

Es gilt also, wassermischbare Bindemittel zu finden,
die mit dem Trocknen wasserunldslich oder doch
schwerldslich abbinden. Gute Bindemittel werden
auch kéuflich angeboten, wie z. B. die Harzemulsion
des Pflanzenfarbenlabors am Goetheanum.

Im folgenden méchte ich eine Methode beschreiben,
die jeder Maler selbst anwenden kann. Die erste Anlei-
tung hierzu erhielt ich von Bernhard Eyb und konnte
iiber 30 Jahre Erfahrungen damit sammeln. Im Bild
entsteht durch das mitverwendete Bienenwachs die
Leuchtkraft und Transparenz reiner Wachsfarbe, die
Benetzbarkeit fiir den gleichméBigen Pinselstrich mit
dieser immer noch wissrigen Farbe wird aber erhalten
durch das Kasein.
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Folgende Grundstoffe werden bendtigt:

1. Reines, moglichst helles Bienenwachs

2. Reines, trockenes Kasein in Pulverform (erhéltlich
z. B. von E. Merck AG, Darmstadt, iiber gute Dro-
gerien bzw. den Fachhandel)

3.Maoglichst kalkfreies Wasser (Regenwasser oder
Kondensat aus dem Kiihlschrank)

4. Salmiakgeist

Die Wachsemulsion:

Bienenwachs wird in etwa S5facher Wassermenge
unter vorsichtigem Erhitzen (nicht Kochen) zum
Schmelzen gebracht. Dann gibt man unter Umriihren
langsam Salmiakgeist zu, bis das Wachs restlos emul-
giert (,,verseift™) ist. Etwas zuviel kann nicht schaden,
da das iiberschiissige Ammoniakgas schnell ver-
dampft. Die Emulsion kann auch nach dem Erkalten
unter Schiitteln oder Riihren weiter verdiinnt werden,
auch zunichst wieder moglichst mit kalkfreiem Was-
Ser.

Um eine vollig weifle, farblose Wachsldsung zu er-
halten, muf3 das Bienenwachs entweder vorher ge-
bleicht werden, oder man gibt der erkalteten Wachslo-
sung einige Tropfen Wasserstoffsuperoxyd zu, wobei
mit Vorsicht zu verfahren ist, denn zuviel Uberschufl
kann zu tagelangem Uberschéumen fiihren. Jedenfalls
sollte man den Flaschenverschluf3 nur locker auflegen,
bis das Bleichen in etwa 14 Tagen abgeschlossen ist.

Die Kaseinlosung kann kalt angesetzt werden. Man
gibt das Kaseinpulver etwa im Verhdltnis 1:10 in
kalkfreies Wasser, schiittelt auf, gibt Salmiakgeist zu
und schiittelt erneut. Fiir diese Losung ist kithle Auf-
bewahrung zu empfehlen.

Beide Losungen zusammen ergeben das erwiinsch-
te Malmittel. Die Mischung soll aber erst vor Ge-
brauch in entsprechenden Kleinmengen erfolgen, da
sie leicht verderblich ist. Fiir den richtigen Grad der
Verdiinnung und das Verhiltnis der beiden Kompo-
nenten kommt man schnell zu eigenen Erfahrungen.

Ich beginne fast immer mit reinen Aquarellfarben
und verwende das Malmittel erst fiir spétere, tiefere
Lasuren. Es empfiehlt sich dann eine fldchige Zwi-
schenfixierung, wofiir ich einen selbstgefertigten Win-
kelzerstiuber verwende (Rohrinnendurchmesser des
Blasrohres 7 mm, des Saugrohres 6 mm). Auch eine
AbschluBfixierung ist damit moglich, unter Verwen-
dung eines etwas erhohten Wachsanteiles.

Nach dem sehr guten Trocknen — auch jeder einzel-
nen Lasur (wobei fiir ziigige Arbeit auf einen guten el.
Fon kaum zu verzichten ist) — erscheint eine milchige
Triibung, die durch kréftiges Bearbeiten mit einer Bor-
stenbiirste geglittet wird. Erst dann treten volle Farb-
tiefe und feiner Wachsglanz in Erscheinung. Voraus-
setzung fiir diese Arbeitsweise ist allerdings die Ver-
wendung guter Aquarellpapiere, die vor allem bei gro-
Beren Formaten auf Rahmen iiber die Kanten mit
ReiBnigeln aufzuspannen sind. Ohne weiteres kann
mit der beschriebenen Mischtechnik auch auf grun-
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diertem Leinen oder anderen Malgriinden gearbeitet
werden.

Man erlaube mir noch eine kurze Betrachtung zu
den verwendeten Substanzen. Die besonders fiir die
Tierwelt charakteristischen seelisch-geistigen Krifte,
die Rudolf Steiner als das ,Astralische ndher be-
schreibt, werden ganz besonders auch von den Bienen
der Pflanzenwelt vermittelt. Als Friichte dieser harmo-
nischen Beriihrung der Bienen mit den Bliiten konnen
so einzigartige Substanzen wie Wachs und Honig ent-
stehen. Bei menschlicher Koérperwdrme wird das
Wachs im Bienenvolk von den Baubienen ausge-
schwitzt und zu den im Grundrif} sechseckigen, quarz-
kristallverwandten Zellen der Wabe geformt.

Die Milch, deren ausgereiftes ,,Endstadium® das
Kasein darstellt, entstammt zwar auch der Tierwelt,
ist aber mehr ein Vermittler von Aufbau- und Lebens-
kriften, ,dtherischen Bildekraften®, wie Rudolf Stei-
ner sie bezeichnet. Vielleicht ist es kein Zufall, daf die-
se beiden Substanzen sich zu einem idealen Malmittel
verarbeiten lassen? Beschreibt doch Steiner in seinem
Vortrag vom 29. Dezember 1914 (siehe ,,Kunst im
Lichte der Mysterienweisheit”, Bibl. Nr. 275) die Ma-
lerei als diejenige Kunst, ,,welche ebenso die Gesetze
unseres Astralleibes enthilt, wie die Skulptur die Ge-
setze unseres Atherleibes und die Baukunst die Geset-
ze unseres physischen Leibes enthélt”. Bildhaftes
kann dadurch entstehen, daB wir ,gleichsam das
Astralische hinunterschieben wiederum um eine Stufe
tiefer in den Atherleib hinein®.

Auch in der Natur entstehen in diesem Grenzbe-
reich durch die Beriihrung und Durchdringung von
astralischen und #therischen Kréften, von Insekten-
und Pflanzenwelt die intensivsten Farben der Bliiten
und Schmetterlinge.

Beim Malen kann es sich allerdings nicht um ein
Nachahmen von Naturvorgingen handeln, denn das
Element spielerischer, freier Fantasie mufl vom Men-
schen hinzukommen. Aber es kann doch anregend
sein, zu erleben, da3 verwandte Vorgénge in den ver-
schiedenen Bereichen sich abspielen.



